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МОСКВА — СТОЛИЦА СТРАНЫ СОВЕТОВ

Немногие знают, что
значительное число со�
временных московских
театров берет свое на�
чало в первых послере�
волюционных годах.
Именно тогда в столице
была заложена основа
классического реперту�
арного театра, в послед�
нее время подвергаю�
щаяся гонениям.

Юлия Михайлова

Несмотря на тяжелую эко�
номическую обстановку, разви�
тию театрального искусства как
наиболее доступного понима�
нию широких народных масс
молодое советское правитель�
ство уделяло особое внимание.
Моссовет оказывал финансо�
вую поддержку ведущим из су�
ществующих тогда театров, а
после принятия Совнаркомом
в августе 1919 года декрета «Об
объединении театрального де�
ла» все театры были взяты на
государственное обеспечение.
«Театральным строительством»
в Москве руководили Театраль�
ный отдел Наркомпроса и Ху�
дожественный подотдел Мос�
ковского отдела народного об�
разования (МОНО).

Стоимость театральных би�
летов была разделена на три ка�
тегории (они стоили 250, 150 и
100 рублей). В комиссию по
распределению билетов посту�
пало 75% «дешевых» и 25% «до�
рогих» билетов во все москов�
ские театры. Примерно 60% из

них распределялись среди слу�
жащих профсоюзов, 13% – сре�
ди учащихся школ II�й ступе�
ни, 7% – среди студентов вузов,
10% передавались Военкомату.

К работникам театрального
искусства были обращены при�
зывы: «На улицу!», «Для всех!»,
«Для каждого!». В 1918�1920�е
годы регулярно организовыва�
лись районные передвижные
спектакли как центральных те�
атров, так и отдельных трупп.

Наибольшее развитие в пер�
вые послереволюционные ме�
сяцы получили театры фарса и
миниатюр. В 1917 году наблю�
дался настоящий «бум» пред�
ставлений этих театров. Одна�
ко уже в 1918 году число спек�
таклей подобных театров со�
кратилась вдвое на фоне значи�
тельного роста числа драмати�
ческих спектаклей, в том числе
передвижных. 

В первые послереволюцион�
ные годы сеть московских теат�
ров стремительно росла. В 1919
году Владимир Немирович�
Данченко основал в Москве
Музыкальную студию (впос�
ледствии театр его имени). А 7
ноября 1920 года в Москве от�
крылись сразу три театра.
Спектаклем по пьесе «Зори» 
Э. Верхарна открылся Театр
РСФСР 1�й, возглавляемый
Всеволодом Мейерхольдом. 
В бывшем театре «Эрмитаж» стал
работать первый рабочий театр
– Центральная арена Пролет�
культа, а в здании бывшего
цирка братьев Никитиных –
первый профессиональный
агитационный театр – Театр

Революционной Сатиры, более
известный как Теревсат (с 1922
года – Театр Революции, с 1954
года – Театр имени Владимира
Маяковского). В 1921 году на
базе студии МХАТ был создан
театр имени Евгения Вахтан�
гова. В 1920�е годы возникли
также театр имени МГСПС
(1923 год, впоследствии Театр
имени Моссовета), Театр сати�
ры (1924), Театр�студия имени
Ермоловой (1925, после объе�
динения в 1937 году с театром�
студией Н.П. Хмелева – Театр
имени М.Н. Ермоловой), Цен�
тральный театр рабочей моло�
дежи, более известный как
ТРАМ (1927, с 1938 года – Те�
атр имени Ленинского комсо�
мола), Театр оперетты (1927),
разъездной Театр транспорта,
находившийся в ведении Ми�
нистерства путей сообщения
(1929, с 1959 года – Театр име�
ни Н.В. Гоголя), Центральный
театр Красной Армии (1929�
1930). 

В 1931 году впервые поднял
свой занавес цыганский театр
«Ромэн». Широкое распрост�
ранение получили и другие на�
циональные театры: еврей�
ский, польский, армянский. 
В 1930 году в Москве впервые
проходила Олимпиада нацио�
нальных театров. В дальней�
шем столичные смотры респуб�
ликанских театров на декадах
национальных искусств стали
традиционными.

Несмотря на господство в те�
атральном искусстве тех лет но�
вых революционных форм, не�
изменной популярностью поль�

зовались и такие виды сцениче�
ского искусства, как опера и ба�
лет. Первый сезон Большого те�
атра в Красной Москве, в тече�
ние которого было дано 170
оперных и балетных спектаклей,
открылся уже 4 декабря 1917 го�
да. Оперные спектакли давали
также в Театре музыкальной
драмы (бывший театр С.И. Зи�
мина, который просуществовал
до 1924 года) и в Народном доме
имени И. Каляева. 

Популярностью среди рабо�
чих пользовались в 1918�1919
годы спектакли передвижной
оперной труппы театрально�
музыкальной секции МОНО,
которая выступала в зале Хлеб�
ной биржи, в кинотеатрах, а
также на площадях и фабриках.

Большое внимание уделялось
представлениям для подрастаю�
щего поколения. В июне 1918 го�
ду при художественном подотде�
ле МОНО была создана подсек�
ция показательной работы для
детей, которая организовывала
выездные концерты и спектак�
ли. В июне 1920 года инсцени�
ровкой повести Редьярда Кип�
линга «Маугли» открылся Пер�
вый Государственный театр для
детей (впоследствии Госцентюз).
В спектакле приняли участие
Игорь Ильинский и Мария Ба�
банова. В июле 1921 года сказкой
Ц. Топелиуса «Жемчужина
Адальмины» открылся Москов�
ский театр для детей под руко�
водством Наталии Сац (с 1936
года – Центральный детский те�
атр). Большое распространение
получили выездные детские
представления в школах, клубах,

во дворах рабочих окраин. В 1927
году в Москве начала свою дея�
тельность передвижная детская
труппа, впоследствии выросшая
в Московский ТЮЗ (в 1941 году
соединился с Госцентюзом). В
1930 году открылся Театр дет�
ской книги (с 1937 года – 1�й
Московский кукольный театр), а
в 1931 году при Центральном до�
ме художественного воспитания
детей был создан Государствен�
ный центральный театр кукол
под руководством С.В. Образ�
цова (ГЦТК), который полю�
бился не только детям, но и
взрослым. Поначалу у театра Об�
разцова не было своего помеще�
ния, машина с надписью
«ГЦТК» возила актеров с кукла�
ми по московским дворам, шко�
лам, домам культуры. Лишь в
1937 году труппе театра и создан�
ному к этому времени музею ку�
кол было предоставлено поме�
щение в центре Москвы на пло�
щади Маяковского. В 1937 году
при Музее детской книги созда�
ли передвижной театр теней,
ставивший спектакли по моти�
вам сказок народов мира.

Вплоть до 1919 года реперту�
ар драматических и музыкаль�
ных театров оставался практи�
чески неизменным по сравне�
нию с 1914 годом. Со второй
половины 1919 года театраль�
ный репертуар был взят под
контроль МОНО, под влияни�
ем которого с 1920 года театры
отказались от пьес «мелких, по�
шлых, рассчитанных только на
забаву». В нем стала преобла�
дать революционная тематика.
К известным оперным произ�
ведениям писались новые либ�
ретто. Например, к опере 
Д. Пуччини «Тоска» было на�
писано либретто, посвященное
Парижской Коммуне, а к опере
Д. Мейербера «Гугеноты» – 
о восстании декабристов. 

Однако уже в 1923 году нар�
ком просвещения Анатолий
Луначарский выдвинул лозунг
«Назад к Островскому». Во�
преки позиции представите�
лей «левого» театра, совет�
ский театр взял курс на сохра�
нение и развитие лучших реа�
листических традиций рус�
ской драматургии. Дальней�
шая история советского теат�
ра подтвердила правильность
выбранного пути. 

На фото: первый рабочий
театр Пролеткульта;

труппа Театра Революци�
онной Сатиры.

Из истории становления советского театра

Собравшиеся еще раз отме�
тили, что, несмотря на озву�
ченные ориентиры, в учрежде�
ниях отрасли улучшений не на�
блюдается. К тому же готовится
переход на новую систему оп�
латы труда, на «эффективные»
контракты, продолжается дав�
ление менеджеров на власть по
поводу принятия закона «О
конкурсах для творческих ра�
ботников». Все это только уси�
ливает напряжение в творчес�
ком сообществе. Много хоро�
ших слов прозвучало в адрес
депутатов фракции КПРФ Гос�
думы и Мосгордумы, которые
последовательно оказывали
поддержку деятелям культуры в
отстаивании ими своих прав.

Участники конференции
отмечали, что Советом проф�
союза проводилась постоян�
ная работа по контролю за
соблюдением трудового за�
конодательства, оказания
профкомам и отдельным чле�
нам профсоюза правовой по�
мощи и консультаций. Прак�
тическая помощь оказыва�
лась и в решении вопросов
социального характера: мате�
риальная помощь выделялась
детям�сиротам, ветеранам
труда и сцены и др. Однако в
этот сложный период изме�
нений в социальной сфере,
происходящих в стране, мно�
гие проблемы решить так и
не удалось.

Обсуждая план дальнейшей
работы, выступающие говори�
ли о необходимости остано�
вить уничтожение, оптимиза�
цию, реорганизацию, слияние
учреждений культуры – Цент�
ра Казанцева и Рощина, театра
«Киноспектакль» и др. О том,
что следует немедленно при�
нять меры по восстановлению
разгромленных учреждений
(Музей Маяковского, «Театр
им. Гоголя», Музей Рубцова,
«Театр на Таганке», ДК «ЗИЛ»,
Балет «Москва» и др.). О том,
что без увеличения финанси�
рования новых постановок и
гастролей не будет решена
проблема «простоя» артистов,
учреждения культуры не смо�
гут стать более доступными
для более широкого круга со�
отечественников. Прозвучало
предложение установить цено�

вую политику, которая позво�
лила бы всем слоям населения
иметь финансовую возмож�
ность посещать учреждения
культуры еженедельно, а для

детей и учащихся до 22 лет –
сделать это бесплатным.

Председателем МГТО РПРК
была снова единогласно избра�
на Лидия Сергеевна Фомина.

ЗАЩИТИМ НАШ ГОРОД

Положить конец разгрому культурыВ одном из последних номеров нашей газеты было опуб�
ликовано открытое письмо деятелей культуры Москвы Мэру
Москвы С.С.Собянину, которое вызвало большой интерес у
наших читателей. Темы, поднятые в письме, получили раз�
витие на состоявшейся недавно VIII (XIV) отчетно�выборной
конференции Московской городской территориальной ор�
ганизации Российского профсоюза работников культуры.

Лидия Фомина (в центре) отвечает на вопросы.


